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VOORWOORD

Het verslag dat voor u ligt is geschreven als 

afstudeeropdracht van de masteropleiding 

Architecture Building and Planning aan 

de Technische Universiteit Eindhoven. 

Deze opdracht is gekoppeld aan het 

afstudeeratelier “The Ideal of Tranquility’ 

(‘Het Ideaal van Kalmte’) en bestaat uit een 

onderzoek en een ontwerpopdracht. Het 

onderzoek, gestart in september 2014, met 

als ideaal machinekalme gebouwen, heeft de 

opzet gegeven voor het onderzoek en ontwerp 

die in dit verslag gepresenteerd worden. 

Met dit verslag sluit ik een studie van 8 

jaar, waarvan 3 jaar aan de Technische 

Universiteit, definitief af. Grote dank gaat uit 

naar mijn begeleidende docenten Martien 

Jansen, André Walraven en Christiaan Rapp, 

voor hun inzichten, ideeën en referenties. 

Eva Aberle 

Augustus 2015
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Het afstudeeratelier ‘The Ideal of Tranquility’ 

is gebaseerd op maakbare architectuur. 

Architectuur die gebaseerd is op de 

architectuur uit de ‘First Machine Age’, een 

heroïsche periode die begon rond 1910. Deze 

spectaculaire en futuristische architectuur 

volgde de ontwikkeling in andere technische 

disciplines zoals bij de scheepbouw, 

vliegtuigen en vooral de auto-industrie. De 

nieuwe mogelijkheden en ontwikkelingen 

in deze disciplines werden ook toepasbaar 

voor de architectuur en betekenden dat de 

productie van gebouwen direct gedreven werd 

door de opkomst van nieuwe bouwtechnieken 

en materialen. De ‘Second Machine Age’, een 

periode rond 1960 die zich veel meer op de 

digitale ontwikkeling baseerde (voorbeelden 

zijn de Russische Sputnik en het Apollo 

programma van de Amerikanen), had voor de 

architectuur grote gevolgen. De incorporatie 

van allerlei technieken in gebouwen vroeg 

voor een interactieve manier van ontwerpen. 

Aspecten zoals constructie, bouwfysica 

en design worden in een integrale manier 

gecombineerd waardoor het resulteert in 

architectuur die passend, functioneel en 

modern is. 

Naar deze ideologie wordt ook in dit atelier 

gestreefd. De zin ‘Keep it stupid simple’ is de 

leidende ideologie. Geen fantasiegebouwen, 

zoals Frank Gehry, maar goed doordachte 

gebouwen met een multifunctionaliteit en 

flexibiliteit zoals de gebouwen van Norman 

Foster. Flexibiliteit, standaardisatie, innovatie 

en neutraliteit zijn sleutelwoorden voor deze 

architectuur. 

In deze scriptie worden deze sleutelwoorden 

als handvatten gebruikt in zowel het 

onderzoek als het ontwerp. De functie, 

een publiek kunstdepot, heeft een 

multifunctionaliteit die contradicties heeft 

maar ook een mooie samenhang. Door te 

leren van casussen van architectuur die ook 

voldoen aan deze ideologie wordt de vraag 

beantwoord: “Hoe kan het principe van de 

box-in-a-box bijdragen tot aan de ene kant 

het opslaan van kunst, en aan de andere kant 

juist het toonbaar maken van kunst”. Door 

een gedetailleerde analyse van het ontwerp 

wordt dit aan u uitgelegd.

SAMENVATTING
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ABSTRACT

The graduation studio ‘The Ideal of Tranquility’ 

is based on makeable architecture, 

architecture which is based on elements 

from the ‘First Machine Age. This heroic 

time for new developments started around 

1910 and was a new way of designing. New 

spectacular and futuristic architecture was a 

reaction on the technical developments in the 

ship-, plane- and especially the car-industry. 

New developments tested in those disciplines 

were made available for the architecture. The 

production and making of buildings was now 

directly driven by the attendance of new 

technology and materials. 

During the ‘Second Machine Age’, around 

the 1960, new technology was more and 

more focused on the digital dimension; 

examples are the Russian Sputnik and 

Apollo programs. This meant also a change 

in the approach towards architecture. The 

corporation of a variety of new technology in 

the buildings asked for a new interactive way 

of designing. Aspects such as construction, 

building physics and design are combined 

in an integral manner thereby resulting in an 

architecture that is appropriate, functional 

and modern.

This is the ideology which the graduation 

studio ‘The Ideal of Tranquility’ is based on. 

‘Keep it Stupid Simple’ is the leading phrase. 

No fantasy building, like the architecture of 

Frank Gehry, but well thought of buildings 

with a multi functionality and flexibility like 

the designs of Norman Foster. 

Keywords for this kind of architecture are: 

Flexibility, standardization, innovation and 

neutrality. 

In this thesis these keywords are the 

guidelines for both the research as for the 

design. The function, a public art depot, has 

a multifunctionality which has contradictions 

but also a nice coherence. By learning from 

case studies which are fitting in the ideology 

of the graduation studio, the leading question 

“how could the principle of a box-in-a-box’ 

contribute in storing of art on the one hand 

and the accessibility of art on the other?” 

will be answered. This all will be explained 

through detailed analyses of the program, 

function and design. 
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METHODOLOGIE

De afstudeerfase aan de faculteit Bouwkunde 

van de Technische Universiteit in Eindhoven 

bestaat uit twee onderdelen. Deel één is een 

gezamenlijk onderzoek dat met een heel 

afstudeeratelier volbracht moet worden, 

en deel twee is een individueel project dat 

voortborduurt op de uitkomsten en ideeën 

opgedaan uit het gezamenlijke onderzoek. 

Bij het afstudeeratelier ‘The Ideal of 

Tranquility’ is de opdracht van het 

individuele afstudeerproject gebaseerd op 

een onderzoeksgedreven ontwerpproces. 

Onderzoek naar hoe andere architecten iets 

aanpakken en casestudies naar bepaalde 

gebouwen hebben geleid tot bepaalde 

ontwerpbeslissingen die voor het individuele 

project noodzakelijk waren. De focus bij dit 

onderzoekend ontwerpen ligt op het thema 

integraal ontwerpen en de maakbaarheid 

van architectuur door middel van ‘machine-

kalme’ gebouwen. De keuze van het 

programma en de locatie waren vrij, mits er in 

het programma een zekere complexiteit van 

verschillende functies was. 

De functie van het gebouw zal goed 

worden onderbouwd door middel van een 

typologieënonderzoek, waardoor er de 

juiste onderbouwing met de aannemelijke 

veronderstellingen worden verantwoord. 

Het verslag dat voor u ligt heeft dezelfde 

structuur als het verslag van het 

vooronderzoek waarin het ontwerp wordt 

uitgelegd van grof naar fijn. Door middel van 

tekeningen, schetsen, schema’s en teksten 

zal het gebouw tot in detail worden verklaard. 
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INTRODUCTIE | PROBLEEMSTELLING

Persoonlijke interesse

Ik ben opgegroeid tussen kunst en 

kunstenaars. Alles om mij heen was kunst: 

schilderijen, beelden, porcelein en andere 

kunstvoorwerpen. De meeste kunst behoort 

tot mijn grootouders Rob en Marijke Stultiens, 

beiden kunstenaar en kunstliefhebber tot 

in hun late jaren. Zodoende staat hun huis 

vol met kunst die ze hebben gemaakt en 

verzameld. Ondanks alle schoonheid en het 

genoegen waarmee ze daar wonen, is het 

huis nu wel een beetje vol. Hierdoor ontstaat 

de vraag; wat gaat er gebeuren met deze 

kunstverzameling als zij er niet meer zijn?

Algemeen probleem

Niet alleen mijn grootouders zitten met dit 

probleem. In de huidige maatschappij, waarin 

er steeds minder geld beschikbaar is voor 

cultuur, wordt voor de huidige kunstenaars 

de vraag wat te doen met alle kunst meer en 

meer relevant. Verkopen is lastig en eenmaal 

opgeslagen is het niet meer te zien voor het 

publiek. 

Niet alleen bij kunstenaars thuis heerst dit 

probleem. Nederlandse gemeenten hebben 

tienduizenden kunstwerken in depots liggen, 

waar het publiek ze niet kan zien. De werken 

zijn gekocht in de tijd dat het Rijk een speciale 

regeling had voor kunstenaars, De Beeldende 

Kunstenaars Regeling (BKR) tussen 1956 

en 1987. Kunstenaars die niet aan de 

bak kwamen, konden destijds hun werk 

inleveren bij het Rijk. Een speciale commissie 

schatte de waarde en gaf de makers een 

vergoeding. De werken kwamen bijvoorbeeld 

in overheidsgebouwen te hangen. De regeling 

werd in 1987 afgeschaft omdat die te duur 

werd.

Zo eindigden veel werken uiteindelijk op 

tochtige zolders en in vochtige kelders. Een 

deel is inmiddels al vergaan, verkocht of 

noodgedwongen vernietigd. Uit een enquête 

van het programma Nieuwsuur onder 

193 gemeenten blijkt dat ze bij elkaar nog 

ruim 55.000 kunstwerken in bezit hebben, 

waarvan het grootste deel, 42.000 stuks, 

buiten het zicht opgeslagen is. Rotterdam 

is koploper met 15.000 kunststukken in 

zijn opslagplaats. Groningen heeft 13.444 

kunstwerken opgeborgen in het depot.

Het is de hoogste tijd dat gemeenten iets aan 

de BKR-voorraad gaan doen. Bij voorkeur 

weer onder de mensen brengen, in het 

uiterste geval door middel van openbare 

verkoop.

afbeelding 1 links: Marijke Stultiens in haar atelier

afbeelding 2 rechts: Rob Stultiens voor een van zijn beelden
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INTRODUCTIE | PROBLEEMSTELLING

Afbeelding 3 boven: Artikel cultureel erfgoed 

Limburgs Dagblad

Afbeelding 4 beneden: Artikel Kunstdepots

NRC
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INTRODUCTIE | CONCEPT

In het voorafgaande onderzoek van het 

afstudeeratelier ‘The Ideal of Tranquility’ 

naar de vraag “Wat is de ontwerpaanpak om 

tot machinekalme architectuur te komen?” 

hebben we verschillende gebouwen van 

verschillende architecten onderzocht. Een 

van deze gebouwen is de Brandweerkazerne 

in Houten van Philippe Samyn. Samyn is 

geen typische architect. Zijn architectuur 

is veel meer gefocust op enginering en 

technieken dan op ontwerp. Hij noemt 

zich dan ook niet voor niets een Archineer. 

Zijn ontwerpen kenmerken zich door de 

combinatie van geometrische vormen met 

structurele elementen. Dit geldt ook voor 

de Brandweerkazerne. Ondanks dat we 

tijdens het onderzoek veel contradicties 

tegenkwamen die de puurheid van het 

ontwerp teniet doen, heeft het gebouw toch 

een zekere flexibiliteit in zich die zeer goed 

doordacht is. De parabolische vorm is het 

optimale resultaat van de zoektocht naar een 

vrijstaande constructie. Door deze vrijstaande 

constructie is de plattegrond totaal vrij van 

enige kolommen. Het creëert een grote open 

ruimte. De duidelijke scheiding van de schil 

met alles wat er binnenin gebeurt, maakt het 

gebouw zeer flexibel. 

Groep statement

“The key to our approach to component 

design is integrated design, aimed maximizing 

performance. Doing more with less, whether 

that will be materials, weight or energy”.

Persoonlijk statement

“De radicale scheiding van de schil met de 

interne organisatie representeert het idee 

van een schuilplaats. Deze scheiding van 

elementen zorgt voor een flexibel gebouw”.

Hoofdvraag

“Hoe kan een ontwerp met het principe van 

een schuilplaats bijdragen aan het opslaan 

van kunst aan de ene kant en het toonbaar 

maken van kunst aan de andere kant?”

Bijvragen

- “Wat is de juiste manier van opslaan?”

- “Wat is de juiste balans tussen opslaan en 

het tentoonstellen van kunst?”
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INTRODUCTIE | CONCEPT

afbeelding 5 boven: Brandweerkazere Houten van Samyn

afbeelding 6 links onder: Entree Brandweerkazerne

afbeelding 7 rechts onder: Werkplaats/garage Brandweerkazerne
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De meerderheid van alle kunstwerken ligt 

opgeslagen in depots en is dus niet in staat 

om zijn hoofddoel te vervullen: beschouwd te 

worden. Deze kunst kan opgeslagen zijn om 

zo lang mogelijk behouden te worden, om 

veiligheidsredenen, om curatoriële redenen 

of simpelweg om praktische redenen. Voor 

deze opgeslagen kunst is het controleren van 

het binnenklimaat van essentieel belang. Dit 

geldt zeker voor zeer kwetsbare kunstwerken 

zoals kunst van papier of gedrukte foto’s. 

In een gesloten depot kunnen de ideale 

temperatuur, vochtigheid en belichting 

toegepast worden, waardoor een zo stabiel 

mogelijk klimaat gereguleerd kan worden. 

Deze klimaatregulering staat soms haaks 

op de klimaatregulering van een publieke 

ruimte, die voornamelijk is bedoeld voor 

het menselijke comfort. Dat maakthet vaak 

veiliger om zeldzame, kwetsbare en kostbare 

kunst op te slaan in gesloten depots in plaats 

van ze tentoon te stellen in ruimtes waar 

het publiek vrij kan rondlopen. Bovendien 

hebben musea tegenwoordig dusdanig 

grote kunstcollecties dat ze lang niet alles 

kunnen laten zien. Een museum wil zijn 

tentoonstellingen vaak veranderen om het 

voor het publiek zo aangenaam mogelijk te 

maken. Zo besluit de curator wat er in de 

opslag ligt, en welke kunst er tentoongesteld 

wordt. 

Hierdoor is er de noodzaak om juist een 

combinatie te maken tussen een depot en 

een museum. Een gebouw waar de bezoeker 

alle facetten van een kunstcollectie te zien 

krijgt. Ook het onderhoud, de opslag en het 

transport van kunst is interessant voor de 

bezoeker. Om de juiste combinatie hiervan te 

vinden zal nu de typologie van een museum 

in het kort geanalyseerd worden. 

Het museum als een instituut is door de jaren 

heen ontwikkeld, veranderd en vormgegeven 

naar het concept van een museum dat 

we heden ten dage kennen. Een museum 

kan worden gezien als een plaats waar het 

verleden, heden en toekomst samen komen. 

Het is een plek waar de bijzondere facettenvan 

het verleden en het heden worden bewaard 

voor de toekomst. Sinds de negentiende eeuw 

wordt met museum bedoeld een gebouw dat 

zowel een verzameling huisvest als dient 

als een onderzoeksfaciliteit. Ondanks een 

verschuiving van de focus van het verwerven 

van kennis naar de collectie zelf, hebben 

de functies van de tentoonstelling en het 

onderwijs altijd naast elkaar bestaan.

Wanneer we naar het verleden kijken en 

de historie van een museum analyseren, 

was kunst echt bedoeld om te laten zien. 

Kunst was een uiting van rijkdom. Grote 

herenhuizen van rijke burgers hadden 

vaak een zogeheten ‘Wunderkammer’. 

Deze kunst- en rariteitenkabinetten die 

tijdens de Renaissance in Europa zijn 

opgedoken, kunnen worden gezien als de 

TYPOLOGIE | MUSEUM VS DEPOT
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TYPOLOGIE | MUSEUM VS DEPOT

voorlopers van de huidige musea voor 

kunst- en natuurgeschiedenis. Het waren 

verzamelaarskamers met allerlei curiositeiten, 

met een uitgesproken voorkeur voor het 

vreemde en het ongeziene. Opgezette dieren, 

zeldzame insecten, geraamtes of planten en 

allerlei exotische voorwerpen behoorden tot 

deze gevarieerde en fascinerende collecties. 

Het eerste doel van een dergelijk kabinet was 

het opdoen en verspreiden van kennis. Het 

was een opening naar de wereld, een kijkdoos 

naar verre plaatsen en vreemde culturen 

en een centraal punt met de nieuwste 

ontwikkelingen. Tijdens de achttiende 

eeuw verwierven musea de status van een 

nationale representatie. Dit werd benadrukt 

in de ontwerpen van de gebouwen, die de 

architectuur van paleizen en tempels van 

de klassieke tijden kopieerden. Tegelijkertijd 

werd het museum meer en meer een instituut 

op zich. Het werden autonome gebouwen, 

niet meer gekoppeld aan de ‘Wunderkammer’. 

Door de opkomst van het normale volk waren 

musea niet alleen maar toegankelijk voor de 

rijken, maar werden ze toegankelijk voor een 

algeheel publiek. Door deze verschuiving 

van publiek was een andere manier van 

tonen noodzakelijk. Een meer verklarende 

manier van tentoonstellen was nodig om de 

kunst begrijpelijk te maken voor de minder 

geschoolde bezoekers. Hierdoor werden 

gidsen en rondleidingen geïntroduceerd om 

extra informatie te geven. 

Afbeelding 8 & 9: Impressie van de 

‘Wünderkammer’
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TYPOLOGIE | MUSEUM VS DEPOT

Het museum kreeg een andere focus dan de 

educatieve en de ontwikkeling van smaak. De 

esthetische waarde van de tentoonstelling 

om een museum zo aantrekkelijk mogelijk te 

maken werd nu het hoofddoel. Desalniettemin 

werd een museum aan het eind van de 

negentiende eeuw nog steeds niet helemaal 

begrepen door de gewone man, en musea 

werden steeds meer beschuldigd als 

‘praalgraf van de kunst’. In de twintigste eeuw 

werd er pas echt geprobeerd om het beeld 

van een museum helemaal om te gooien en 

het begrijpelijker te maken voor het normale 

publiek. Er werd geprobeerd om de kloof 

tussen de verwachtingen van de bezoeker 

in lijn te brengen met wat het museum 

te bieden heeft. Volgepakte zalen werden 

getransformeerd in ruimtelijk ingerichte 

galerijen waar het esthetische effect van 

een kunstwerk belangrijker werd dan het 

didactische doel. Neutrale achtergronden, lege 

ruimtes en genoeg ‘lucht’ om een kunstwerk 

heen werden als de optimale omgeving voor 

de aanschouwing van kunstwerken gezien. 

Dit idee van tentoonstellen kreeg wereldwijd 

de overhand. 

Het enige probleem van het museum van 

de jaren 30 was het algemene idee dat een 

kunstwerk zichzelf wel uitlegt, wat niet 

correspondeert met de beperkte kennis 

van het algemene publiek. Hoewel de kunst 

netjes en overzichtelijk georganiseerd werd, 

werd er onvoldoende informatie gegeven bij 

de kunstwerken. Na de Tweede Wereldoorlog 

werd dit sobere concept van de jaren 30 

doorgezet en versterkt. Musea werden 

hierdoor in de vijftiger jaren slecht bezocht 

omdat ze nog steeds beschouwd werden als 

saai en elitair. Ook speelde de architectuur 

een grote rol in het slechte bezoekersaantal. 

De witte, lege ruimtes werden door de 

meerderheid van het publiek als niet effectief 

en onaantrekkelijk beschouwd. 

Bewegingen in de jaren 60 en 70 probeerden 

de musea weer aantrekkelijker te maken 

door het verbeteren en terugbrengen van 

de educatieve en amusementsaspecten. 

Door privatisering van veel musea werd 

bovendien het verkrijgen van zo veel mogelijk 

bezoekers van groot belang. Hierdoor werd 

de vermakende functie van een museum doel 

nummer één. 

Alhoewel er in de jaren 80 en 90 geen 

algemeen museumconcept meer was, was 

het gemeenschappelijke karakter het tonen 

van spektakel. Musea hadden eindelijk 

het middel gevonden om zo veel mogelijk 

bezoekers te trekken. Door het bouwen 

van spectaculaire ontwerpen, theatrale 

tentoonstellingen, tekstpanelen, boeken, 

video’s en touchscreens werd er alles aan 

gedaan om het de bezoeker zo leuk en 

interessant mogelijk te maken. 

Deze verandering in het tonen van kunst en 

het interactiever maken van het museum 

als instituut is in de tegenwoordige tijd nog 

steeds een groot discussiepunt. Er wordt 

veel gesproken over de toekomst van het 

museum, over ‘het museum van morgen’ of 

de transitie van het museum. Dit suggereert 

dat het museum in een overgangsfase zit 

en dat het museum van morgen er anders 

uit zal zien dan het museum van vandaag. 

Deze discussie is direct gelinkt aan een 

aantal zeer belangrijke vragen: Waar moet 

het heen met het museum, welke rol speelt 

het in de kunstwereld en in de samenleving 

en wat zijn de toekomstige taken? Heeft een 

museum nog wel maatschappelijk belang of 

heeft het zijn relevantie verloren? Er wordt 

dan ook door verschillende mensen gepleit 

voor een nieuw soort museum. Een museum 

dat in essentie weer teruggaat naar zijn 

oorsprong. “Musea moeten zich richten op 

datgene waar het om gaat, namelijk kunst 

verzamelen, kunst conserveren en kunst 

tonen” (Alexander Grevestein, voormalig 

directeur Bonnefantemuseum).
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TYPOLOGIE | MUSEUM VS DEPOT

Afbeelding 10 & 11: Modern depot ruimte



AFSTUDEERVERSLAG EVA ABERLE

‘Het Publieke Kunst Depot’

Eindhoven University of Technology

22

TYPOLOGIE | PROGRAMMA

Het is erg jammer dat tegenwoordig een 

groot deel van de kunstwerken opgeslagen 

ligt in depots, niet toegankelijk voor het 

publiek. Het doel van dit project is dan ook om 

het publiek te laten zien dat er meer is dan 

alleen het showen van kunstwerken. Naast 

de bekende expositie zijn er namelijk ook 

nog de restauratiefaciliteiten, workshops, het 

verhandelen van de kunst, het inpakken en 

transporteren, acclimatiseren, etc., allemaal 

faciliteiten die normaal niet voor het publiek 

te zien zijn. De hierbij betrokken ruimtes 

liggen vaak in kelders en het publiek is zich 

er niet van bewust dat ze er zijn. Het museum 

is slechts het topje van de ijsberg. In het 

Publieke Kunst Depot, krijgen de opslag en 

onderzoeksruimtes een prominente plaats in 

het ontwerp. Ze zullen het hoofdelement zijn 

en centraal in het gebouw staan. 

Om het gebouw toch ook voor het publiek 

aantrekkelijk te maken zullen deze 

hoofdelementen gecombineerd worden 

met expositieruimtes die gekoppeld worden 

aan de depots. Deze koppeling zorgt voor 

wederzijdse voordelen, zonder de scheiding 

van twee duidelijk verschillende doelen, het 

tonen en het bewaren van kunst, uit het oog 

te verliezen. 

Het nieuwe ontwerp voor het 

Kunstcollectiegebouw van het Booijmans 

Van Beuningen museum in Rotterdam was 

een grote inspiratie voor het Publieke Kunst 

Depot. In dit project is de lijn tussen gesloten 

opslag en publiekelijk museum vertroebeld. 

In dit Kunstcollectiegebouw zal een groot 

gedeelte van de opgeslagen kunst uit het 

Booijmans weer voor het publiek toegankelijk 

worden. Daarnaast is er de mogelijkheid 

om ook voor particuliere verzamelaars of 

kunstenaars een opslagruimte te huren. 

Dit idee, een mix tussen privécollecties en 

gemeentelijke collecties, is in het ontwerp 

van het Publieke Kunst Depot ook van belang. 
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Afbeelding 13 boven: Langen Foundation

Afbeelding 14 midden: Beyeler Foundation

Afbeelding 15 beneden: Louvre Lens
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Het ontwerp van Tadao Ando voor de Langen 

Foundation in Neuss is een van de grootste 

inspiratiebronnen voor dit project. De 

combinatie van een betonnen box met een 

glazen schil is het fundamentele concept 

waar het Publieke Kunst Depot ook mee 

ontworpen is. 

Tadao Ando heeft veel aandacht geschonken 

aan de identiteit van de kunst en de locatie en 

biedt de bezoeker een verkennende route door 

het gebouw en door de verschillende soorten 

kunst. In het exterieur creëert hij een barrière 

door de positie van een semi-circulaire wand 

om het gebouw heen, en met een poort in 

deze wand zorgt hij voor een balans tussen 

binnen en buiten. 

Ook zorgt de transparante glazen envelop voor 

een geringe grens tussen binnen en buiten, 

tussen de mens en de natuur. De betonnen 

wand zorgt niet alleen voor de bescherming 

van de fragiele kunstcollectie maar zorgt ook 

voor een grens tussen de Japanse kunst en 

de moderne westerse buitenwereld.

De kunstcollectie die dit gebouw huisvest is 

divers; van 12e-eeuwse Japanse kunst tot 

hedendaagse westers kunst. Deze collectie 

van de familie Langen is bepalend voor de 

indeling van het gebouw. Het ontwerp bestaat 

uit twee onderscheiden complexen: een lange 

betonnen kern met een glazen envelop voor 

de permanente collectie, en twee parallele 

betonnen vleugels die voor het grootste 

gedeelte onder de grond liggen voor de 

tijdelijke tentoonstellingen. Deze algemene 

geometrie is gebaseerd op een duidelijke 

en eenvoudige strategie van vormen en 

volumes. De toevoeging van een circulaire 

muur om het gebouw heen zorgt voor een 

uitnodigend element en functioneert als een 

soort begeleiding van het publiek naar de 

entree. 

De hoofdinspiratie voor het Publieke Kunst 

Depot is het volume van de permanente 

collectie, de betonnen box met glazen schil. 

De ruimte tussen de box en glazen schil is 

geïnspireerd op de Japanse Engawa, een 

soort veranda die als overgangsruimte tussen 

binnen en buiten functioneert. 
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CASUS 1 | LANGEN FOUNDATION

Afbeelding 16 boven: Japanse expositie ruimte 

met ‘box-in-a-box’ principe

Afbeelding 17 links: Gang tussen box en gevel 

Afbeelding 18 beneden: Muur om het gebouw
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CASUS 2 | BEYELER FOUNDATION

De Beyeler Foundation van Renzo Piano is 

als inspiratiebron gebruikt voor het Publieke 

Kunst Depot door zijn goed doordachte 

structuur. Door verschuivende langwerpige 

volumes die de relatie aangaan met de 

omgeving en zich openen richting de 

kopgevels positioneert het gebouw zich 

perfect in de omgeving. Dit is de rede waarom 

het een inspiratie is voor het P.K.D.

 Het lange, smalle gebouw is ontworpen op 

een smal stuk grond, gesitueerd tussen een 

drukke straat en beschermd akkerland. Vier 

dragende muren van elk 127 meter lang zijn 

niet alleen de dragende elementen van het 

gebouw, ze bepalen ook de hele structuur 

en routing van het museum. Deze gesloten 

wanden in de zijgevels zorgen voor ruimte 

en beslotenheid terwijl de kopgevels juist 

voor openheid en licht zorgen. De kopgevels 

zijn helemaal transparant en kijken uit over 

het aangrenzende park. Zo wordt het groen 

letterlijk naar binnen getrokken. Dit wordt 

nog extra benaderd door het doorzetten van 

de lange wanden in een soort van vijver/

groenzone. Hierdoor is de massa van het 

gebouw niet alleen het interieur maar wordt 

het exterieur er ook in mee ontworpen. 

Afbeelding 19: Kopgevel Beyler Foundation
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Facilitaire ruimtes

Routing

Expositie

Looproute

Zictlijnen

Afbeelding 20: Horizontale elementen

Afbeelding 21: Veriticale elementen

Afbeelding 22: Looroutes en zichtlinen

Afbeelding 23 : Programma
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CASUS 3 | LOUVRE LENS

Het Louvre museum in Lens van SANAA 

architecten is vooral een inspiratiebron voor 

het Publieke Kunst Depot door het gebruik 

van transparant glas in combinatie met 

gesloten gevels. Maar ook de manier waarop 

er omgegaan wordt met het tentoonstellen 

van de kunst is van grote invloed geweest. In 

deze casusanalyse wordt hier dan ook verder 

op ingegaan.

Exterieur

Het ontwerp is geen dominant fort, maar 

een laag en gemakkelijk bereikbaar gebouw 

dat integreert met de situatie zonder dat 

het gebouw de situatie domineert. De keuze 

van de locatie, een voormalig mijngebied, 

illustreert het doel om het museum mee 

te laten doen in de verandering van het 

gebied, zonder de rijkdom van het industriële 

verleden te vergeten. Het ontwerp speelt hier 

dan ook een grote rol in. De materialiteit, 

voornamelijk glas en staal, reflecteren niet 

alleen het landschap, maar ook de industriële 

geschiedenis van het gebied. Lange gevels van 

gepolijst aluminium, waarin het omliggende 

park van de voormalige mijn gereflecteerd 

wordt, zorgen voor een continuïteit tussen 

het museum en het landschap. Het gebouw, 

bestaande uit vijf langwerpige volumes die in 

de lengte met elkaar gekoppeld worden, deelt 

de lage hoekige architectuur en materialisatie 

van de industriële gebouwen die in de 

omgeving liggen. 

Juist het spel dat SANAA speelt met curven 

in de volumes in combinatie met de lichtheid 

die de detaillering uitstraalt, zorgt voor een 

gebouw dat zich tegen de zwaartekracht lijkt 

af te zetten en daarmee totaal verschilt van 

de industriële architectuur. Massiviteit is in 

dit gebouw, ondanks zijn grote oppervlak, niet 

te herkennen. 

Bij de aansluitingen van het ene volume op 

het andere, weerspiegelen ze elkaar. Het 

museum verdwijnt in zichzelf, het speelt een 

spel met de verdwijning.

Maar niet alleen de gevels zijn van belang 

in het spel der verdwijning. Ook het dak is 

hierbij van groot belang. Het dak is voor een 

groot gedeelte van glas, wat zorgt voor een 

voordeel in het binnen brengen van licht voor 

zowel het tentoonstellen van de kunstwerken 

als voor de mogelijkheid om de lucht vanuit 

het gebouw te kunnen zien. De schoonheid 

van deze gevels en daken zit hem in de 

sublieme oplossingen van het detail. 

Afbeelding 24: Exterieur Louvre Lens

Afbeelding 25: Combinatie transparant glas 

met aluminium gevel
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CASUS 3 | LOUVRE LENS

Interieur

Het museum is niet alleen een dependance 

van zijn grotere broer het Louvre in Parijs. 

Het Louvre-Lens is een volwaardig museum, 

waar op een totaal andere wijze kunstwerken 

bij elkaar worden gebracht. Geen gesloten 

ruimtes waar aan de muren kunst hangt die 

bij elkaar past in stroming, maar een grote 

open ruimte waar de kunstobjecten door 

elkaar heen zijn geplaatst. De orde en rust 

die er heerst in de Gallerie du Temps wordt 

mede gecreëerd door de manier waarop het 

daglicht naar binnen valt. De materialisatie 

van buiten wordt ook binnen doorgezet in 

grote aluminium wanden die verschuifbaar 

zijn. De kunstwerken zijn hiertussen geplaatst 

in een historische volgorde, beginnend rond 

3500 v. Chr. tot midden 19de eeuw. Met elke 

stap die je zet ga je steeds 100 jaar verder in 

tijd, waardoor de ruimte misschien wel meer 

bekeken wordt als een ervaring van tijd dan 

als een ervaring van ruimte. Dit curatoriële 

statement staat linea recta tegenover de 

organisatie van het Louvre-Parijs en is een 

nieuw concept van het tentoonstellen van 

kunst. 

Hierbij hoort ook het laten zien van de 

werken die niet tentoongesteld worden. Het 

Louvre-Lens speelt hier naadloos op in. 

Vanuit de grote open expositieruimtes zijn er 

doorkijken gemaakt naar de verdiepte depots. 

Dit concept van alles laten zien is van groot 

belang in het ontwerp van het Publieke Kunst 

Depot. 

Afbeelding 26: Inkijk in het depot

Afbeelding 27: Expositie ruimte
































































































